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VORWORT

Vorwort

Der vorliegende Band richtet sich an Studierende der Germanistik und Kultur-
wissenschaften, an Lehrkrifte, an Theaterschaffende sowie an alle Interessierten
auch aufderhalb der engen Grenzen der Fachdisziplin. Entsprechend dieser Ziel-
gruppen ist das Buch aufgebaut, Popularisierung des Fachwissens und eine damit
verkniipfte Lesbarkeit das bestimmende Gebot, sodass trotz Orientierung an der
aktuellen Forschung auf einen Fufdnotenapparat und Zitate aus der Sekundir-
literatur weitgehend verzichtet wurde, ebenso auf lange Literaturverzeichnisse
und Leselisten.

Die folgende Darstellung ist eine Geschichte der deutschsprachigen, nicht der
deutschen Literatur. Das heif3t, die Linder Osterreich und Schweiz sind genauso
wie Deutschland mit ihrer deutschsprachigen Nationalliteratur vertreten.

Aufgabe jeder Literaturgeschichte ist es, eine Periodisierung und Entwicklung
der vergangenen Literatur bis in die Gegenwart vorzustellen sowie bedeutsa-
me Werke und deren besondere kiinstlerische Physiognomie zu erliutern. Das
ist — neben unvermeidlich individuellen Wahrnehmungsweisen — eine Frage
der retrospektiven Selektion und Hierarchisierung, an deren Ende ein Ka-
non steht, der als kollektives Gedichtnis vergangener Traditionen zugleich eine
Art Orientierungshilfe und literarischen Kompass fiir die Zukunft bieten soll.
Kriterien fir die Aufnahme in den Kanon sind die dsthetische Qualitit (Indi-
vidualsignatur) und Innovationskraft des Werks (Konventionsbruch inbegrif-
fen), die Reprisentanz oder Epochensignatur (Typik) und die Wirkung auf
die Gegenwartskultur. Wertungsfragen reduzieren sich jedoch nur allzu leicht
auf Meinungen, je niher die Literatur die aktuelle Gegenwart beriihrt, deswegen
wird die Gegenwartsliteratur ab 1989 nur als Ausblick gestreift. Natirlich ist
jeder moderne Kanon seit dem Abschied von den antiken Mustertexten im aus-
gehenden 18. Jahrhundert prinzipiell offen, damit verhandelbar und wandelbar.
Wie schwer es allerdings fiir kulturelle Randgruppen ist, in den Kanon Eingang
zu finden, zeigt beispielsweise ein Blick auf die gesellschaftliche Position, die
Frauen in den unterschiedlichen Epochen einzunehmen hatten, sodass sie erst
spat als Autorinnen in Erscheinung treten konnten.

Da die Geschichte der Literatur nicht unabhingig von ihrer Zeit existiert, son-
dern die Autorinnen und Autoren im Gegenteil literarisch auf ihre Zeit reagie-
ren, wird den gesellschaftlichen Kontextbedingungen — und damit Welt- und
Menschenbild, historisch-politischem Hintergrund, literarischem Leben
sowie epochalem Selbstverstindnis und Poetik — ein entsprechender Raum
gegeben. Die Einordnung von Autorinnen und Autoren und ihren Werken er-
folgt mithilfe der iiblichen Epocheneinteilung, um literarische Paradigmen-
wechsel bestimmter Zeitraume einzufangen. Nie geht es dabei um feste Grenz-
ziehungen, eher um Orientierungspunkte, die Uberblick und Zuordnungen
erleichtern sollen. Literaturgeschichte ist dariiber hinaus auch die Geschichte
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der literarischen Formen und Gattungen, die Geschichte der Stoffwahl, der
Themen und Motive. Hier fassen restimierende Kapitel die Spezifika und Vor-
lieben der jeweiligen Epoche zusammen. Bilder (Fotos, Gemailde, Karikaturen)
illustrieren die Textausfithrungen und stellen eine Erweiterung des literaturwis-
senschaftlichen Blicks dar. Der Vertiefung eines Aspekts dienen die jenseits des
FliefStextes platzierten Texteinlagen. Sie prizisieren, erliutern Begriffe, zitieren,
problematisieren, akzentuieren neu und holen mitunter nach, was im Haupttext
keinen Platz mehr fand. Grafiken und Schaubilder konzentrieren dagegen die
im Text ausgefiihrten Informationen.

Das Buch ist als Uberblick angelegt. Mit Wissen um den Buchumfang mussten
schmerzliche Entscheidungen fiir dieses und gegen jenes Werk, fiir diese Au-
torinnen und Autoren und gegen andere getroffen werden. Hier bleibt nur der
Appell an die Neugier der Leserinnen und Leser, diese Liicken individuell aufzu-
fillen. Das beginnt schon mit der aus Platzgriinden nicht behandelten Strémung
des Humanismus, damit musste auf ein fiir die Literatur so wichtiges Werk wie
die ,,Historia von D. Johann Fausten® verzichtet werden. Eine weitere metho-
dische Einschrinkung ist der Versuch, Autorinnen und Autoren méglichst nur
einer Gattung zuzuordnen, auch wenn sie in anderen Gattungen gearbeitet haben.
Diese Entscheidung zu realisieren war in Zeiten starrer Gattungsgrenzen leichter
als spiter, in denen Spezialisierungen auf nur eine Literatursorte entfielen. Ahn-
lich schwierig umzusetzen war die Entscheidung, Autorinnen und Autoren nur
in der Epoche zu erwihnen, in der sie den literarischen Zeitdiskurs wesentlich
prigten, somit das Alterswerk aus der nichsten Epoche hochstens zu benennen,
aber nicht mehr zu behandeln. Die Schwierigkeiten des begrenzten Rahmens
setzten sich fort bei jeder Analyse, Interpretation und Bewertung der Einzelwer-
ke, immer galt es, Komplettierungswunsch und ausfiithrliche Wiirdigung mit der
begrenzten Seitenzahl in Ubereinstimmung zu bringen. Doch jede Regel muss
Ausnahmen anerkennen, wenn sie beispielsweise auf einen Goethe und einen
Schiller trifft. Beide haben zwei Epochen wesentlich geprigt, entsprechend aus-
fithrlich werden sie in beiden Epochen gewiirdigt. Dies gilt gleichermaf3en fiir
wenige weitere Autorinnen und Autoren. Danken mochte ich in diesem Zusam-
menhang meinem Lektor Dr. Andreas Bernhardt, der mir bei all diesen Entschei-
dungen ein wichtiger Ansprechpartner war. Sein aufmerksames Lesen und seine
instruktiven Vorschlige haben den Charakter des Buches wesentlich mitgeprigt.

Zuletzt bleibt daran zu erinnern, dass die schonste Literatur nur dann Wirkung
entfalten kann, wenn sie gelesen wird. Der Pakt zwischen Autor- und Leserschaft
wihrend der Lektiire bietet zweierlei: Das Buch als Riickzugsort in imaginire
Welten fithrt zu einer gesteigerten Wahrnehmung und ermoglicht, ausgertistet
mit neuen affektiven Energien, einen anderen Zugang zur realen Welt.

Oldenburg, im April 2023
Elke Maria Clauss
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1786 -1840

1 Zum Epochenbegriff

Klassik und Romantik sind eingebiirgerte Begriffe, sie bezeichnen in der deut-
schen Literaturgeschichte zwei Epochen, die zumindest eine Zeit lang parallel
zueinander verliefen. Die Epoche der Klassik nimmt ihren Anfang 1786 mit
Goethes Aufbruch nach Italien, sie endet mit Schillers Tod im Jahr 1805,
manchmal wird auch erst Goethes Tod (1832) als Endpunkt angenommen. Die
Romantik wird ab 1790 datiert, ihr Ende ist zwischen 1830 und 1840 ange-
siedelt. So umstritten diese Datierungen auch sind, ist die Bereitschaft der For-
schung, mit solchen Zeitrahmen zu arbeiten, doch um einiges gréf3er als dies bei
dem Epochenbegriff ,,Klassik“ der Fall ist. Der Grund: Wihrend die Romantiker
sich selbst als solche empfanden, haben sich die Klassiker Goethe und Schiller
selbst niemals als solche bezeichnet, der Begriff wurde erst spater und riickwir-
kend fiir diesen Zeitraum literarischen Schaffens geprigt. Konkret erfolgte die
Konstruktion einer deutschen Klassik erst Mitte des 19. Jahrhunderts, als
man eine nationale deutsche Identitit auch auf dem Feld der Literatur vorweisen
wollte und damit eine Nationalliteratur, die sich mit Frankreich oder England
auf Augenhohe befand. Aus diesem Grund wurde ein Kanon vorbildlicher und
mustergiiltiger Autoren zusammengetragen, die postum ihren Teil zur nationa-
len Selbstfindung beitragen mussten — ob sie wollten oder nicht. Fragen konnte
man die Autoren nicht mehr, sie waren lingst tot.

Vor diesem historischen Hintergrund und dieser politischen Intention fillt
auf die Wortbedeutung ,,Klassik” und das entsprechende Adjektiv ,klassisch®
ein schirferes Licht. ,Klassik” und ,klassisch“ stehen fiir etwas Vorbildliches
und Musterhaftes, fiir eine gewisse Zeitlosigkeit, in der ein Anspruch auf all-
gemeine Giiltigkeit fiir nachfolgende Generationen mitschwingt. Stellt man in
Rechnung, dass das, was wir unter ,,Klassik“ rubrizieren, international als ,,Ro-
mantik®* eingeordnet wird, also beispielsweise Goethe im Ausland als Roman-
tiker gilt, dann wird es kompliziert. Die Forschung suchte Auswege aus diesem
Dilemma und fand Ersatzbegriffe wie ,Klassizismus®, ,Weimarer Klassik®,
,»Klassisches Weimar®, ,,Modell Weimar®, ,,Goethezeit®, ,, Kunstperiode® (Hein-
rich Heine) oder ,Literatur um 1800%, die neben dem konventionellen Klassik-
Begriff nun in mehr oder weniger friedlicher Koexistenz zur Wahl stehen. Auch
das Zusammenziehen zur Epochenbezeichnung ,,Klassik und Romantik®, wie sie
hier gebraucht wird, ist ein iibliches Mittel, um dem Gemeinsamen, aber auch
den Unterschieden der beiden literarischen Stromungen Rechnung zu tragen.

Die knapp zwanzig Jahre der Weimarer Klassik sind mafgeblich von der
Allianz zwischen Johann Wolfgang Goethe und Friedrich Schiller geprigt,
doch auch Johann Gottfried Herder mit seiner Entdeckung der Geschichte, Karl
Philipp Moritz mit seiner ,,Gotterlehre® und Christoph Martin Wieland mit sei-
nen Ubersetzungen antiker Werke trugen zur Gestaltung der Epoche bei. Mit
dem heimlichen Aufbruch zu seiner italienischen Reise 1786 liefs Goethe seine
ministeriellen Amtspflichten im Dienst des Herzogs von Weimar fiir zwei Jahre
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hinter sich und folgte den Reiseempfehlungen Winckelmanns, ,,edle Einfalt und
stille Grof3e” in Italien vor Ort zu erleben. 1788 begegneten sich Goethe und
Schiller dann erstmals personlich, der beriithmte, wohlsituierte und distanzierte
Goethe und der zehn Jahre jiingere, mittellose Schiller aus kleinen Verhiltnissen.
Der bei Schiller zunichst dufSerst ambivalente Eindruck des Treffens wandelte
sich spitestens 1794 mit ihrer engen konstruktiven Zusammenarbeit ins Posi-
tive. Von der gemeinsamen Arbeit in Zeitschriftenprojekten bis zu Publikumsbe-
schimpfungen (,,Xenien), vom Balladen-Wettstreit bis zu poetologischen Eror-
terungen im gemeinsamen Briefwechsel, von politischen Einschitzungen der
Franzosischen Revolution und ihrer Folgen bis zur gegenseitigen Kritik ihrer
Werke: Die Zusammenarbeit kann gar nicht eng genug gedacht werden. Gemein-
sam entwarfen sie das klassische Programm, das auf Formstrenge und Objek-
tivitit der Darstellung pochte, sich dsthetisch an der Antike orientierte und die
Kunst als Vermittlerin von Schénheit, Harmonie und Humanitit in die
Pflicht nahm. Denn trotz historischer Stoffe galt es dichterisch immer, die deut-
sche Gegenwart im Blick zu behalten. Nur sollte dies eben von einer Warte aus
geschehen, die sich nicht im Klein-Klein der deutschen Verhiltnisse verlor. Des-
wegen der Umweg tiber das Antike-Ideal: Goethe und Schiller setzten auf einen
Prozess dsthetischer Bildung, in dem die gegenwirtige Vereinzelung und Ent-
fremdung des Menschen sukzessive abgebaut und ein Ideal vollkommener
Menschlichkeit erreicht werden sollte. Damit wire die
Veredelung des Menschen durch die Kunst gelungen, der
Kinstler als Vermittler bestitigt und politische Probleme
wie zum Beispiel gewaltsame Revolutionen aus der
(deutschen) Welt geschafft.

Soweit das klassische Programm, das romantische liest
sich wie ein Gegenentwurf dazu. Die deutsche Roman-
tik war — im Unterschied zur Klassik — Teil einer ge-
samteuropiischen Bewegung, deren zentraler Impuls
von Deutschland ausging. Das lag nicht zuletzt an der
Franzosin Madame de Staél, die mit ihrem Deutschland-
bericht ,,De I'Allemagne® (1813 f.) das Klischee der deut-
schen Romantik maf3geblich prigte und vor allem ver-
breitete: die Geburt des romantischen Kunstwerks aus ; ;
dem Geiste des einsamen, enthusiastischen und gefithl-  Man muR sich ganz in ein Gehérorgan
vollen Dichters. Wie immer haben solche Verallgemei- verwandeln, um ihr folgen zu kénnen®,
nerungen nicht nur Unrecht. Die zwischen 1770 und klagte Schiller iiber die redselige, sprung-
1780 geborene Romantiker-Generation verstand sich als  hafte Germaine de Staél (1766 -1817),
Antipode zur herrschenden Klassik, die um 1800 mit die - bedingt dur.ch Arhlfemdungen

e . . . Napoleons — Paris verliefs und unter
der ,,Graecomanie® einen Hohepunkt der Popularisie- dem Einfluss ihres literarischen Beraters
rung antiker Kultur erreichte. Das romantische Anti-Ge-  August Wilhelm Schlegel die deutschen
fihl zeigte sich zum Beispiel darin, dass es sich explizit  Staaten erkundete.
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vom Konzept der Naturnachahmung (Mimesis) und der moralischen Indienst-
nahme der Kunst distanzierte und stattdessen der Fantasie, der Imagination
und der Spiritualitit den literarischen Raum eroffnete. Dieses spezifische Ver-
staindnis von Wirklichkeit prigte die romantische Literaturauffassung, zumal sie

die Antike als Vorbild verabschiedete und an

|| — ihrer Statt das christliche Mittelalter als
; i| gﬁ‘i‘ ﬁg Referenzepoche fiir sich entdeckte.
' sa8s Der Begriff der Romantik ist vieldeutig. Er
2EER

umfasst das altfranzosische ,,romans®, eine

o RERE® !  romanische Volkssprache, mit der entspre-
i 44 : W} a8 881 chende Volksdichtung verfasst wurde. Das
' Adjektiv ,,romantisch® zielte auch schon auf
eine bestimmte Romanstimmung in eher
fantastischem Sinn. Entscheidend neu defi-

Das Deutsche Romantikmuseum in Frankfurt grenzt
direkt ans Goethe-Haus. Diese rdumliche Ndhe ver-

deutlicht, dass man auch die literarischen Epochen der ) ) ) )
Klassik und der Romantik nicht isoliert betrachten darf. ~ niert hat den Romantik-Begriff dann Fried-

rich Schlegel in seinem ,,Brief iiber den Ro-
man“ (1798), in dem er ein Gegenbild zur klaren Struktur der Klassik entwirft:
Das Ungeordnete, Chaotische, Traumerische und Gefiihlte war nun das neue
Welt- und Kunstgefiihl. Sicherlich auch eine Reaktion auf die Wirklichkeit der
Zeit, in der die Folgen der Franzésischen Revolution und die Frithphase der In-
dustrialisierung politische und gesellschaftliche Erschiitterungen hervorriefen.
Die Epoche der Romantik wird gemeinhin in drei Phasen untergliedert, de-
ren zeitliche Eingrenzungen durchaus differieren kénnen. Die Frithromantik
(1790-1800), in unmittelbarer Nihe zur Klassik-Hauptstadt Weimar in Jena
angesiedelt, war in hohem MafSe theoretisch interessiert und schuf die poeto-
logischen Grundlagen fiir die gesamte romantische Bewegung. Die mittlere
Phase der Romantik (ca. 1800-1808) verteilte sich auf die Stidte Heidelberg
und Berlin und setzte, neben der fortlaufenden literarischen Produktion, neue
Schwerpunkte. Wihrend in Heidelberg das Interesse der Volkspoesie galt und
altdeutsches Liedgut sowie altdeutsche Erzihlweisen gesammelt, erforscht, ge-
schrieben und herausgegeben wurden, widmete sich die Berliner Romantik der
Philosophie, der Staatstheorie und literarischen Prosaerzihlungen, die das Wun-
derbare der Mirchen in doppelbddige Geschichten iiber die menschliche Psyche
und ihre Abgriinde verwandelten. Die Spdtromantik, in ihren Schwerpunk-
ten in Wien und Miinchen beheimatet, gilt als katholisch-restaurative Phase.
Hierzu gehorte zum Beispiel Friedrich Schlegels Konversion zum katholischen
Glauben und seine Arbeit im Dienst des konservativen Staatskanzlers Metter-
nich oder Clemens Brentanos Begeisterung fiir die stigmatisierte Nonne Katha-
rina Emmerick, die ihm religitse Visionen preisgab. Die spitromantische Phase
war von allgemeiner Distanz zum Frithwerk geprigt. Die nationalen und religios
ambitionierten Téne nahmen zu, ebenso die riickwirtsgewandten Blicke auf eine
mythisch gesehene, goldene Vergangenheit.
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Parallelitdt zweier Epochen

1786 Goethes 1805 Tod 1832 Tod
Italienreise Schillers Goethes
Sy ) . @=® 6
Weimarer Klassik m
: Aa A
Romantik %
Friihromantik Mittlere Phase Spatromantik
(1790-1800) (1800-1808) (1808-1840)
Jena Heidelberg, Berlin Miinchen, Wien

Die Gegensitze der Epochen Klassik und Romantik in Bezug auf Weltsicht
und dichterische Weltgestaltung scheinen offenkundig zu sein: klassische Hu-
manitit und Rationalitit auf der einen Seite, romantische Christlichkeit und Ir-
rationalitit auf der anderen; die klassische Vollendung in der Form hier, dort die
romantische Unendlichkeit und Unabschlief3barkeit des Werks; die klassische
Ankniipfung an Aufklirung und Fortschritt im Unterschied zur politisch reak-
tiondren Haltung mindestens der Spatromantik. Dazu die selbstbewusste roman-
tische Haltung einer jungen, christlich-modernen Literaturbewegung, die sich
gegen den alten, heidnisch-antiken Formenkanon der aufgeklarten Viter wandte.
Schonheit und Harmonie waren in den Augen der Romantiker nicht mehr
zeitgemifs. Doch was sagten die Klassiker, die sich nicht als solche sahen, zu ih-
ren Zeitgenossen, den Romantikern? Schiller verkrachte sich mit den Briidern
Schlegel, aber das hatte personliche, keine programmatischen Griinde. Goethe
hatte ein zwiespaltiges Verhiltnis zu der romantischen Generation. Einer-
seits schitzte er die Bewunderung, die ihm seit seinem ,,Wilhelm Meister” von
romantischer Seite her entgegengebracht wurde. Auch an Brentano, Arnim so-
wie den Briidern Schlegel war er durchaus interessiert. Andererseits sprach er
sich in Unterredungen mit seinen Sekretdren Eckermann und Riemer gegen das
Romantische im Sinne einer Antithese von Klassik und Romantik aus. Und doch
sind viele von Goethes Werken romantisch geprigt, so sein ,,Faust II%.
Abschlieflend fillt der Blick auf die grofen literarischen Auf3enseiter, die
keine Romantiker und keine Klassiker waren, aber als Kinder ihrer Zeit von bei-
den Epochen geprigt wurden: Friedrich Holderlin, der sehr genau die griechi-
sche Antike rezipierte, formal jedoch hdufig den romantischen Forderungen ent-
sprach; Heinrich von Kleist, der sich ebenfalls den klassisch-antiken Stoffen
zuwandte, diese aber einem aufklirerisch-kritischen Priifverfahren unterzog und
ein absolut singulires Werk schuf; und Jean Paul, der in Inhalt und Form seine
Nihe zur Romantik zeigte, zugleich jedoch die Traditionen von Aufklirung und
Empfindsamkeit weiterfithrte. Insgesamt muss man der deutschen Literatur um
1800 eine grof3e Vielfalt der Erscheinungsformen attestieren, die letztlich alle
vom Spannungsfeld Klassik und Romantik (und Aufklirung) profitiert haben.
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2 Welt- und Menschenbild

Bereits in der Epoche der Aufklirung hatte sich die Vernunft als maf3gebliches
Vermogen des Menschen etabliert. Nun stellte der grof3e Konigsberger Philosoph
Immanuel Kant die Frage nach den Moéglichkeiten menschlicher Erkennt-
nis iiberhaupt, indem er das Verhiltnis von Subjekt und Objekt genauer zu be-
stimmen versuchte: Gibt es das Objekt als ,,Ding an sich“? Kénnen wir das Ob-
jekt objektiv erkennen? Oder richtet sich das Objekt
nach dem, was wir zu erkennen meinen? Kénnen wir nur
das erkennen, was wir wissen? Gibt es eine absolute
Wahrheit, wenn menschliches Erkennen auf sinnlicher
Erfahrung beruht und insofern beschrinkt ist? Welche
Erschiitterungen solche Fragen bei Zeitgenossen auslo-
sen konnten, berichtet Heinrich von Kleist in einem
Brief an seine Verlobte: ,,Wenn alle Menschen statt der
Augen griine Glaser hitten, so wiirden sie urteilen miis-
sen, die Gegenstinde, welche sie dadurch erblicken, sind
griin — und nie wiirden sie entscheiden kénnen, ob ihr
Auge ihnen die Dinge zeigt, wie sie sind, oder ob es nicht
etwas zu ihnen hinzutut, was nicht ihnen, sondern dem
Auge gehort. So ist es mit dem Verstande. Wir kénnen
nicht entscheiden, ob das, was wir Wahrheit nennen,

Wiihrend Kant im Leben sehr stand- wahrhaft Wahrheit ist, oder ob es uns nur so scheint.”
orttreu war — er verliel zeitlebens nie Kein Wunder, dass sich die Philosophen Johann Gottlieb
Kénigsberg —, erschloss er in geistig-phi-  Fichte (1762 -1814), Friedrich Daniel Ernst Schleierma-
losophischen Sphdren mit seinen er- cher (1768-1834), Georg Wilhelm Friedrich Hegel

kenntniskritischen Schriften Neuland. (1770-1831) und Friedrich Wilhelm Joseph Schelling

(1775-1854) - alle mit Vertretern der Romantik, aber
auch der Klassik in vielfacher Wechselwirkung verbunden — mit Kant auseinan-
dersetzen mussten, ging es doch um die Rolle und die Méglichkeiten des
Menschen in einer sich zunehmend ausdifferenzierenden Welt.

Fichtes Antwort auf Kant besteht in der Behauptung eines absoluten Ich, das
in der steten Anniherung an das Ideal zum Wegfall aller Individuation und damit
aller Egoismen fiihre. Schleiermachers Uberlegungen bestimmen das Individu-
um als ein auf Intersubjektivitit und Sozialitit angelegtes Wesen. Hegel dagegen
antwortet Kant mit dem Entwurf eines Geistes, der sich tiber einen dialektischen
Prozess von Wahrheit und Beschrinkung zum Ziel eines ,,absoluten Geistes®
entwickle. Und Schelling, Stifter einer neuen Naturphilosophie, entwirft als
Antwort auf Kant eine Geschichte menschlichen Selbstbewusstseins, das sich
zunichst iiber Recht und Staat definiere, um schliefdlich in der Kunst, einem Or-
ganon (griech.: Werkzeug) der Philosophie, anzukommen.

Die philosophischen Theorien wurden in den intellektuellen Zirkeln heftig
diskutiert, wirklich populdr aber war der Kunstwissenschaftler und Archiologe
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Johann Joachim Winckelmann (1717-1768), der als frither Wegbereiter der
deutschen Klassik und als Begriinder der wissenschaftlichen Archiologie gilt.
Mit seinen ,,Gedanken tiber die griechischen Werke in der Malerei und Bildhau-
erkunst® (1755) schuf er das Leitbild einer idealisierten griechischen Antike,
die — anders als die damals aktuelle Lebensrealitit — Natur und Kultur noch har-
monisch versohnt zeige. Die antike Kunst sei Ausdruck eines zutiefst humanen
Menschenbildes.

Edle Einfalt, stille Gr6{3e” — Gefasstheit selbst im Angesicht des Todes,
trotz unsiglicher Schmerzen und auch noch im Wiirgegriff der Schlange. Ein
Adel der Seele, der sich in den Gesichtsziigen spiegelt und von einer ewigen
Schonheit zeugt. Das erblickte der Kunsthistoriker und Bibliothekar Johann
Joachim Winckelmann, als er die antike Laokoon-Gruppe studierte, die sich
seit dem 16. Jahrhundert in papstlichem Besitz befin-
det. Seine so prigende Formel von der ,,edlen Einfalt*
und ,,stillen Grof3e® erhob er zum Ideal der antiken
Kunst, die Schonheit der klassischen Skulptur kniipfte
er an die Farbe Weif3. Zwar musste er bei den damals
anlaufenden Ausgrabungen von Pompeji widerstre-
bend feststellen, dass die antiken Statuen urspriinglich
polychrom gefasst waren. Zwar polemisierte Lessing,
dass in Vergils ,,Aeneis“ durchaus geschrien und laut-
stark gelitten werde und Laokoons unverzerrte Mimik
auf die banale Tatsache zuriickzufiihren sei, dass ein
schreiender Mund unisthetisch sei. Dennoch fand
Winckelmanns Asthetik Eingang in das Stilempfinden
der Weimarer Klassik, die Affektkontrolle und Maifshal-
ten als einen Ausweis der Sittlichkeit erachtete.

Nicht zufillig war das Vorbild der griechischen Antike zeitlich in der zweiten
Hilfte des S. Jahrhunderts v. Chr. zu verorten, dem sogenannten Perikleischen
Zeitalter, in dem Demokratie und Kultur gleichermaflen erstarkt waren. Auch
Goethe hatte diese Epoche griechischer Geschichte, in Anlehnung an Winckel-
mann, als Bezugspunkt. Jedoch ging es Goethe nicht um die simple Nachah-
mung der Griechen, vielmehr sollte die Kunst der Natur (also Mensch und Um-
welt) eine neue, eine vollkommene Gestalt verleihen, was allerdings nur durch
die Kenntnis ihrer inneren Gesetzmaif3igkeiten maoglich sei. Auf diese Weise ver-
band Goethe seine Dichtung mit den Ergebnissen seiner naturwissenschaft-
lichen Studien. Auch Schiller war von einer einfachen Nachahmung der Antike
weit entfernt. Gleichwohl setzte er die Schonheit als Ideal, um die asthetische
Erziehung des Menschen darauf auszurichten. Im Unterschied zu Goethe, der
in der griechischen Kunst alle idealen menschlichen Eigenschaften verkorpert
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sah, erhoffte sich Schiller mit seinem dualistischen Weltbild einen Ausgleich der
Widerspriiche von Kérper und Geist, Mensch und Gott. Auf dem Humanitéts-
konzept von Herder und Kant aufbauend, sahen beide, Schiller und Goethe, im
harmonischen Zusammenwirken des Einzelnen, der Gesellschaft und des Staates
das gewiinschte Zusammengehen von Vernunft und Sinnlichkeit. Und die
Kunst, in ihrer dsthetischen Vermittlungsfunktion, hatte das Thre dazu bei-
zutragen.

Allen Klassikern gemein war ein triadisches Geschichtsmodell, das die prosai-
sche Gegenwart beklagte, die antike Vergangenheit ideal verklirte und sich die
Wiederherstellung der goldenen Vergangenheit als Zukunft erhoffte. Auf der
Grundlage dieser geschichtsphilosophischen Konstruktion baute auch die
Romantik auf, nur ersetzte man hier die idealisierte Vorzeit durch das christlich
geprigte Mittelalter, eine Sakralisierung der Auffassung von Geschichte inbegrif-
fen (irdischer und gottlicher Staat bei Eichendorff).

Verlust, Absy,
8,
&

1. Vergangenheit:
paradiesischer Urzustand /
goldenes Zeitalter:
Einklang Mensch — Natur
fiir Klassik: Antike

fiir Romantik: Mittelalter

7y
“o

2. Gegenwart:
Erfahrung des Mangels,
der Zersplitterung,

der Vereinzelung

Triadisches
Geschichtsmodell

3. Zukunft:
Wiedererlangen des

Urzustands
)

78
Hoffoun®

Novalis etwa sah im Verfall der einheitlichen Kultur, wie sie fiir ihn die mittel-
alterliche Religion darstellte, einen Grund fiir die Zerrissenheit des heutigen
Menschen. Deswegen galt ihm die Reformation als Zerstérung dieser Einheits-
kultur und die Franzésische Revolution als bittere Konsequenz der durch Lu-
ther in die Welt gesetzten Auflésungserscheinungen. Achim von Arnim dagegen
konstatierte eine stattgefundene Entfremdung zwischen Staat und Volk, was die
Etablierung einer aufgeklirten Gesellschaft und ihrer geistigen Erzeugnisse er-
moglicht, zugleich aber die Volkskultur in illiterale Schichten verdringt habe.
Uberhaupt wurde im Volksbegriff der Romantik der ungebildete, ja kindliche
Charakter des Volkes betont. Die Familie wurde in diesem Zusammenhang als
Keimzelle des Staates begriffen, welcher als absolut gesetzte, iibergeordnete und
autoritire Instanz regierte und vom Volk — wie der Vater von seinen Kindern
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— Gehorsam und Unterordnung verlangen durfte, ja musste. Die Gesellschaft
wurde als paternalistisch gefithrter Glaubensverband entworfen, mit einer
homogenen Gemeinschaft, die sich durch Klarheit der Verhiltnisse und Rollen
auszeichnete.

Doch gegen solche eindeutigen Zuordnungen romantischer Gesellschaftsent-
wiirfe protestierte letztlich die romantische Literatur selbst, wenn sie der See-
le und dem Unbewussten — lange vor Freud - eine eigenstindige Kraft und
Macht attestierte, die durchaus das fragile Gleichgewicht von Korper und Seele
zu stéren imstande war. Harmlos noch die Begegnung von realer und fantasti-
scher Welt im Traum, verheerend aber die seelischen Defekte und Pathologien,
die sich in diversen psychischen Erkrankungen zeigten und auch in der Litera-
tur (in einer Vielzahl von Motiven) ihren Niederschlag fanden, sei es in Form von
Doppelgingern, verlorenen Schatten oder Wahnvorstellungen. Zu einer Uber-
windung der Entfremdung des Menschen, zu einer Vermittlung zwischen Geist
und Materie mochte man die kithnsten Theorien entwickeln, die Literatur aber
als feinster Seismograph gesellschaftlicher Prozesse fiihrte letztlich doch auf den
Boden des realen Lebens zurtick.

In all ihren Entwiirfen reagierte die Romantik auf die Bediirfnisse und Sehn-
stichte ihrer Generation. Wie die Klassik, deren gesellschaftlichen Befund einer
Vereinzelung und Entfremdung des Menschen sie teilte, suchte die Romantik
Antworten auf die dringenden Fragen der Zeit, die vor allem als zunehmende
Fragmentierung des Menschen wahrgenommen wurde. Doch im Gegensatz
zur Klassik, die mit Formstrenge und Disziplinierung von Subjektivitit zum
Ideal umfassender Humanitit gelangen wollte, bestand der romantische Vor-
schlag in einer ,Romantisierung der Welt“ (Novalis): Die Fantasie sollte an
die Macht, dagegen das Niitzlichkeits- und Vernunftdenken verabschiedet wer-
den, alles sollte mit allem verbunden werden, Naturwissenschaften und Philo-
sophie und Literatur und Religion, um so zum umfassenden Ganzen, zur Einheit
des jetzt Geteilten zu werden.
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3 Historisch-politischer Hintergrund

War es im Barock der Dreifsigjahrige Krieg, der als historisches Ereignis die ganze
Epoche maf3geblich bestimmte, so dominierte in der Epoche der deutschen Klas-
sik und Romantik die Franzosische Revolution, die ein seit Jahrhunderten be-
stehendes Gesellschaftssystem radikal aus den Angeln hob. Dass dies die deut-
sche Nachbarschaft nachhaltig und aus den unterschiedlichsten Griinden heftig
und nicht nur theoretisch bewegte, hatte seinen Grund im weiteren Fortgang der
Revolution, der die deutschen Linder unmittelbar betraf.

Am 5. Mai 1789 erfolgte durch den franzésischen Koénig Ludwig XVI. in Ver-
sailles die Einberufung der Generalstinde — also von Klerus, Adel, Bauern und
Biirgern —, um von ihnen die Bewilligung dringend bendtigter Gelder fiir den
Staatshaushalt zu bekommen. Doch statt zuzustimmen, erklirte sich die Stin-
deversammlung zur Nationalversammlung und damit zur reprisentativen Ver-
sammlung der ganzen franzésischen Nation
und legte einen Forderungskatalog von Re-
formen vor: Abschaffung der stindischen
Privilegien, Auflésung der Ziinfte, ein neues
Besteuerungssystem und eine Verwaltungs-
reform. Diesem von der Forschung als Ver-
fassungsrevolution eingeschitzten Ereignis
folgte eine zweite Revolution, die stiddtische
Volksrevolution in Paris mit dem Sturm
auf die Bastille am 14. Juli 1789. Die Triger
der dritten Revolution (20. Juli-6. August
1789), der sogenannten ,,Grande Peur (gro-
e Furcht), waren die Bauern und Landbe-
Die Erstiirmung der Bastille am 14. Juli 1789 bedeutete  wohner, die antifeudalen Impulsen folgend
faktisch zwar nur die Zerstérung eines eher unwich- die Schldsser und Landsitze der Grundbe-
tigen Gefdngnisses, stellte aber symbolisch ein Fanal . .. .. .
dar fiir die Umwiilzung der absolutistischen Staats- sitzer pl'underten und zerst'orten. All‘e drei
ordnung. Revolutionen verstirkten die Dynamik der
politischen Entwicklung und fiihrten letzt-
lich von der absoluten zur konstitutionellen Monarchie (1789-1791), zur Re-
publik (1792-1794) und zur Direktorialzeit (1795-1799) und dann hin zur
Diktatur Napoleons (1799-1814/15), zugleich ermdglichten sie aber auch die
Einsetzung biirgerlicher Rechte und politischer Freiheiten, je nach Entwick-

lungsstand der Revolution mal mehr, mal weniger ausgepragt.

Das Heilige R6mische Reich deutscher Nation reagierte auf den franzési-
schen Umsturz des traditionellen Gesellschaftssystems zunichst mit einer ein-
deutigen Positionierung zugunsten der alteingesessenen monarchischen Herr-
schaftssysteme. Die franzosische Kriegserklirung an das Reich und die
massenhafte Mobilisierung des franzdsischen Volksheeres (ab 1792), das sich
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von Sieg zu Sieg kimpfte, erzeugten jedoch immer mehr Druck, im Reich im

Sinne einer ,,defensiven Modernisierung“ (Hans-Ulrich Wehler) Reformen
anzupacken. So kam es 1803 unter Napoleon zum Reichsdeputationshaupt-
schluss, mit dem die Auflésung der kirchlichen Territorien und eine Neuord-

nung der deutschen Linder verbunden wa-
ren. 1806 erfolgte die Griindung des
Rheinbundes und die Auflésung des Deut-
schen Reiches, das immerhin seit dem
12. Jahrhundert als iibernationaler Verband
Bestand gehabt hatte, dazu die vernichtende
preuflische Niederlage bei Jena und Auer-
stedt. Reichsauflosung, Sikularisation, die
Zuordnung kleinerer
Territorien zu grofderen Lindern (Mediatisie-
rung) und die generelle Neuordnung wirkten
als Anpassungsdruck von aufden und l6sten
schliefSlich jenes deutsche Reformpro-
gramm aus, das sich aus Sicht vieler absolu-
tistischer Fiirsten und der aufgeklirten Be-
amtenelite schon allzu lange angestaut hatte.
Die Reform von oben musste und konnte
also beginnen, sie war die deutsche Antwort
auf die Franzosische Revolution, genauer:
auf die damit einhergehenden aufSenpoliti-
schen Ereignisse und die Folgen des Kriegs.
Konkret sah die politische Landkarte nun
so aus: Das linksrheinische Gebiet war
franzosisch besetzt und galt als Teil Frank-
reichs, hier wurden Gewerbefreiheit und ein

reichsunmittelbarer

Krone des 844 Jahre wihrenden Heiligen Romischen
Reiches deutscher Nation. ,,Zwiespalt des Bedienten
und Kutschers auf dem Bocke, welcher uns mehr in
Leidenschaft versetzt als die Spaltung des romischen
Reiches.” Der gleichgiiltige Kommentar Goethes ist
reprdsentativ fiir die Reaktion der Zeitgenossen auf den
Untergang des Alten Reiches — als zu tiberholt, schwer-
fdllig und verkrustet galt die Organisationsform dieses
,Dachverbands“ der deutschen Territorien.

modernes Zivilrecht eingefithrt. In den rechtsrheinischen Gebieten in Siid- und
Mitteldeutschland wurden die Linder der alten Dynastien vergréfert. Bayern,
Wiirttemberg und Sachsen stiegen im Rang zu Konigreichen auf. PreufSen be-
herrschte Nordwestdeutschland und fithrte dringend verlangte Reformen
durch: Zentralisierung des Staatsapparats, Heeresreform, Selbstverwaltung der
Stidte, Umgestaltung des Bildungssystems. Hier ist Wilhelm von Humboldts
(1767 -1835) Titigkeit als Direktor der ,,Sektion des Kultus und Unterrichts“ im
preuflischen Innenministerium zu verorten (von 1808-1810). Als Freund von
Schiller und Goethe vertrat er die humanistische Idee einer ganzheitlichen
Menschenbildung. Er entwarf ein dreistufiges Unterrichtsmodell, fithrte Lehr-
amtsexamen ein, machte das Abitur einheitlich und obligatorisch fiir den Uni-
versititszugang und erarbeitete ein verbindliches Curriculum fiir Gymnasien.
Alles Mafsnahmen, die den kiinftigen Wiederaufstieg PreufSens — trotz diverser
preufsischer Territorialverluste — mit vorbereiteten.
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4 Literatur

Literarisches Leben

Deutschland hatte aufgrund seiner territorial zerstiickelten Struktur keine
Hauptstadt und damit kein kulturelles Zentrum, wie es fiir Frankreich und
England mit Paris und London selbstverstindlich war. Die deutschen Orte der
Literatur verteilten sich fiir die klassische Periode auf Weimar (und Jena), fir
die romantische Periode auf Jena sowie Heidelberg und Berlin. Nur Berlin
besafs als Haupt- und Residenzstadt Preufsens mit etwa 150 000 Einwohnern
das, was eine damalige Kapitale ausmachte: pulsierendes Leben, Vereinzelung,
Anonymitit, Offentlichkeit. Vielleicht waren deshalb die Salons von Henriette
Herz oder Rahel Levin so beliebt, weil dort das Individuum nicht in der Masse
verschwand, sondern als Teil einer Gruppe Bestitigung erhielt. Ganz anders
miissen Begegnungen in der Residenzstadt Weimar (7 000 Einwohner) und den
Universitatsstddten Jena (4 000 Einwohner) und Heidelberg (9 000 Einwohner)
abgelaufen sein: Man traf sich stindig, jeder kannte jeden, die Art des Umgangs
koénnte aufgrund offensichtlicher und iberpriifbarer Hierarchien formeller ge-
wesen sein.

,Eine Anstalt zur Bef6rderung der Froh-
lichkeit und guten Laune, wo geklimpert,
gegeigt, geblasen und gepfiffen wurde,
dass die Engel im Himmel ihren Spaf3
daran hatten“, nannte Wieland den
Weimarer Hof. Die Herzoginwitwe Anna
Amalia, die fiir ihren minderjdhrigen
Sohn Carl August regierte, schuf das
geistige Klima, das den intellektuellen
Austausch und das Aufbliihen der Kiins-
te forderte.

Warum Weimar? Als Goethe aus der Freien Reichsstadt Frankfurt am Main
(35000 Einwohner) dem Herzog Carl August 1775 in seine Residenzstadt folg-
te, war Weimar ein landwirtschaftlich geprigtes, eher grof3es Dorf mit niedrigen
Fachwerk- und wenigen Biirgerhiusern, vielfach ungepflasterten StrafSen, einem
geruchsweise nur allzu prisenten Abwasserkanal und frei laufenden Schwei-
nen und Hithnern. Die geringen Einnahmequellen des Hofes hatten keine gro-
8e Reprasentationskultur zugelassen, stattdessen formierte sich im hoéfischen
Ambiente ein von gebildeten Biirgern und Adeligen getragener Zirkel, der
musizierte, das Liebhabertheater bespielte und tiber Literatur und Wissenschaft
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diskutierte. Goethe fand hier einen Anlaufpunkt und eine hofische Karriere, ein
festes Einkommen neben seinem viterlichen Erbe und vielleicht auch eine dufSe-
re Strukeur, die sein Inneres zusammenzuhalten vermochte. Aufjeden Fall gab es
das Experiment Weimar mit einer Anhdufung bedeutender Kiinstler und In-
tellektueller (Herder, Wieland, Schiller, Goethe), das sich mit der Freundschaft
zwischen Goethe und Schiller endgiiltig etablierte und mit Schillers frithem Tod
rasch an Bedeutung verlor. Heraus kam zur Bliitezeit ,,die Herstellung realer Un-
gleichzeitigkeit, eines sozialen, politischen und kulturellen Oppositionszustands
zur umgebenden nationalen Misere” (Gert Ueding).

Warum Jena? Auch hier gab es — wie in Weimar — kurze Wege und bekannte
Gesichter, dazu eine anerkannte Universitit mit berithmten Wissenschaftlern
(Fichte, Schelling, Hegel, Schiller) und aufSerdem die 1785 von Wieland und
Schiitz gegriindete ,,Allgemeine Literaturzeitung®, die zusitzlich Autoren
und Beitriger anzog. Diese kaum zu {iberschitzende literarisch-intellektuel-
le Atmosphidre bot den Rahmen fiir die romantische Geselligkeit, eine Form
des gemeinsamen Wohnens und Denkens und Schreibens, die als Urform aller
weiteren romantischen Gruppenbildungen in Heidelberg, Berlin und anderen
Stidten betrachtet werden kann. Den Romantikern galt das freie Gesprich,
auch das zwischen den Geschlechtern, als Grundlage jedweder menschlichen
Kommunikation im o6ffentlichen und privaten Leben. Nicht verwunderlich,
dass der romantische Philosoph Schleiermacher dafiir eine Theorie entwarf, den
,»Versuch einer Theorie des geselligen Betragens® (1789). Auf der Grundlage des
romantischen Geselligkeitsideals fand sich der frithromantische Zirkel mit
seinen Mitgliedern Ludwig Tieck, Clemens Brentano, Novalis, August Wilhelm
Schlegel und Caroline Schlegel sowie Friedrich Schlegel mit Dorothea Veit, wo-
bei die Freundschaft zwischen Friedrich Schlegel und Novalis wohl als zentrale
Verbindung gelten muss. Diese literarische Bohéme versuchte den Spagat von
Poesie und Leben zu iiberwinden, betrachtete Frauen wie Dorothea Veit, Ca-
roline B6hmer und Rahel Levin geradezu provozierend selbstverstindlich als
gleichberechtigtes Gesprachs-Gegeniiber und war an der Aufnahme in héfische
Geselligkeiten und prestigetrichtige Assembleen vollkommen desinteressiert.
Es versteht sich, dass von einer Emanzipation der Frau nach heutigem Ver-
staindnis keine Rede sein konnte, gleichwohl verdnderte sich die Vorstellung
weiblichen Daseins, wie es zum Beispiel die Gefihrtinnen der Briider Schle-
gel als Ghostwriterinnen ihrer Manner unter Beweis stellten. Doch in aller Re-
gel waren Brief und Tagebuch Medien der weiblichen Selbstverortung, die
schon in der Aufklirung fiir die Entfaltung des biirgerlichen Subjekts und dessen
Selbstvergewisserung vielfach benutzt worden waren. Alle namhaften Frauen
der Romantik waren duf3erst versierte Schreiberinnen, bei aller Unterschiedlich-
keit des Stils und des Dialogverhaltens bestimmte ihre Subjektivitit die schrift-
liche Konversation. Damit verfeinerten sie den im 18. Jahrhundert erhobenen
Anspruch auf Authentizitit und deren entsprechende Individualititssemantik.
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Daneben traten Frauen nun aber auch als Autorinnen von Literatur in Erschei-
nung, die nicht ausschlieSlich autobiografisch ausgerichtet war.

Karoline von Giinderrode (1780-1806) - ,,0, welche schwere Ver-
dammnis, die angeschaffenen Fliigel nicht bewegen zu kénnen!* Zeit ihres
Lebens hatte Karoline von Giinderrode unter ihrer sozialen Rolle als Frau zu
leiden. Mit 17 Jahren trat sie in ein evangelisches Da- —

menstift ein, das die Frauen zu einem sittsamen Le-
benswandel, ihnlich dem einer Nonne, anhielt. Dort
entwickelte sie die Sehnsucht nach einem selbstbe-
stimmten Leben und widmete sich dem Lesen und
Schreiben. Unter dem Pseudonym Tian verdffentlichte
sie ab 1804 schwermiitige und kithne Gedichte, die
viel um den Widerspruch zwischen Liebe und weib-
licher Selbstverwirklichung kreisen und die einigen
Zeitgenossen als zu ,,minnlich® galten. Sie selbst
schrieb tiber ihre innere Zerrissenheit: ,,Schon oft hatte
ich den unweiblichen Wunsch, mich in ein wildes
Schlachtgetimmel zu werfen, zu sterben — warum 3 o
ward ich kein Mann! Ich habe keinen Sinn fiir weibli- A \ *J ;
che Tugenden, fiir Weibergliickseligkeit. Nur das Wil-

de, Grof3e, Glanzende gefillt mir. Thr Lyrikband ,,Melete“ konnte erst 1906
aus dem Nachlass veroffentlicht werden. Einer fritheren Publikation hatte

sich ihre grof3e Liebe, der verheiratete Philologieprofessor Friedrich Creuzer,
widersetzt, aus Angst, darin wiedererkannt zu werden. Creuzer schreckte vor
einer Scheidung von seiner Ehefrau zuriick, dachte stattdessen iiber eine
»Ménage a trois“ nach und trennte sich schliefslich von ,,Lina“. Aus Verzweif-
lung tiber das Beziehungsende und die Widerspriichlichkeit ihrer eigenen
Wiinsche erstach sich Karoline von Giinderrode im Alter von 26 Jahren. In
den 1970er-Jahren wurde die Romantik-Dichterin zu einer Identifikations-
figur der Neuen Frauenbewegung.

Die Autoren der Romantik kamen tiberwiegend aus 6konomisch soliden und
der Kultur gegeniiber eher aufgeschlossenen Familien: Es gab Adelige (No-
valis, Arnim, Eichendorff), gehobenes Biirgertum (Brentano), Beamte (Wacken-
roder), das Pfarrhaus (Schleiermacher, Schelling, Briider Schlegel) und - eher als
Ausnahme - das Handwerk (Tieck). Vor diesem doch recht privilegierten Hinter-
grund verwundert es umso mehr, dass kaum ein Autor der Romantik sich ein-
deutig beruflich verorten lisst. Anders die klassischen Autoren, die alle mehr
oder weniger bei Hof (Wieland, Goethe, Schiller) oder in der Kirche (Herder)
Karriere machten, zusitzliche Pensionszahlungen oder Sponsorengelder erhiel-
ten und auf diese Weise ein doch recht komfortables Leben fithren konnten.
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Gattungen

Ausgeprigte Epochenvorlieben fiir bestimmte Gattungen sind obligatorisch,
gleichermaf3en den historischen Zeitbedingungen wie den poetischen Vorstel-
lungen geschuldet. Wihrend die Klassik die Problematisierung von Konflikten
und die Darstellung ihrer Losungsméglichkeiten gerne dem Drama anvertrau-
te, hatte die Romantik kaum Interesse daran, eine Ausnahme war die besondere
Form des Mirchendramas. Dagegen bevorzugte die Romantik den Roman als
literarisches Gefif3 fur alle Gattungen, womit sie ihrer ,,Symphilosophie® und
der Universalpoesie Ausdruck verlieh. Deswegen gab es nur wenige eigenstindi-
ge Gedichtzyklen, die Lyrik erwuchs in aller Regel im Schof3 anderer Gattungen,
dem Roman und dem Mirchen. Da die Romantik die Musik als romantischste
aller Kiinste betrachtete, erscheinen die zahlreichen Vertonungen ihrer Gedichte
geradezu zwingend.

1 Drama

¢ Geschichtsdrama: Die bereits im Barock beliebte Gattung wird in der Klas-
sik erneut aufgenommen. Von der Forschung wird besonders auf Goethes
Sturm-und-Drang-Stiick ,,G6tz von Berlichingen® (1771/73) hingewiesen
als Ausdruck eines neuen Interesses an Nationalgeschichte und als Beispiel
fiir ein neueres Verstindnis der Gattung. Das Interesse der Klassik richtet sich
besonders auf den reichen Stoff der europdischen Geschichte wie den nie-
derlindischen Befreiungskampf (Schiller, ,,Don Karlos“, 1787), die englische
Geschichte (Schiller, ,Maria Stuart®, 1800) oder den DreifSigjahrigen Krieg
(Schiller, ,Wallenstein®, 1799).

e Ideendrama: Drama, bei dem ein zentraler Gedanke oder ein ethischer
Wert Zentrum der Gesamtaussage ist und Allgemeingiiltigkeit beansprucht.
Alle genuinen Bestandteile des Dramas (Handlung, Figuren, Sprache) sind auf
die zentrale Dramenaussage bezogen, weshalb gerade auch die Figuren hiufig
als Trager bestimmter Ideen erscheinen und weniger iiber individuelle Cha-
raktereigenschaften verfiigen. Als Ubergang zur Klassik und als Ideendrama
gilt Lessings ,,Nathan der Weise“ (Idee der Toleranz). Vertreter: Goethe, ,,Iphi-
genie auf Tauris“ (1786, Idee der Humanitit); Schiller, ,,Don Karlos“ (1787,
Idee der Freiheit). Uberschneidungen mit anderen Untergattungen des Dra-
mas sind moglich, die Abgrenzung zum Tendenzdrama besteht in dessen we-
sentlich enger gefasster Aussageabsicht, zum Beispiel Kampf gegen den Ab-
treibungsparagraphen (Tendenzdrama) statt Menschenrechte (Ideendrama).

e Komodie/Lustspiel: Im Unterschied zu Barock und Aufklirung eine in der
Klassik nicht hiufig genutzte Gattung (Goethe, ,,Der Grofs-Cophta“, 1791),
obwohl Goethes ,,Faust” eine Fiille an komischen Szenen enthilt. Die univer-
salisierende Literaturkomodie der Romantik mit ihrem Mischungsprinzip
aller Gattungen (haufig als Méarchendrama auftretend) hat generell die Ten-
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denz zum Lesedrama, weil die Auffiihrung nicht méglich oder nicht nétig
erscheint. Die romantische Theorie unterscheidet zum einen zwischen Li-
teratursatiren, die sich gegen die zeitgendssisch erfolgreichen Stiicke eines
Iffland oder Kotzebue wenden (Tieck, ,,Der gestiefelte Kater®, 1797; Brenta-
no, ,,Gustav Wasa“, 1800). Zum anderen entfaltet sich die Literatursatire auf
der Bithne als romantisches Tauschungsspiel (Brentano, ,,Ponce de Leon®,
1804; Eichendorff, ,,Die Freier, 1833). Als Hohepunkt der Gattung gelten
Kleists ,,Amphitryon“ (1807) und ,,Der zerbrochne Krug“ (1811).

e Tragodie: Die in der Aufklirung durch das biirgerliche Trauerspiel abgeloste
Gattung wird wieder aufgenommen und eine Anniherung an die griechische
Tragédienform gewagt. Sowohl inhaltlich (Goethe, ,Iphigenie auf Tauris®,
1787) als auch formal (Schiller, ,,Die Braut von Messi-
na“, 1803) durch die Einfiihrung beispielsweise von In der antiken Tragddie hatte der Chor
Chéren zeigen sich Ankniipfungspunkte. Zugleich ~anfangs eine aktive Rolle inne, spiiter
ergeben sich Uberschneidungen mit dem Geschichts- dann nur noch kommentierende Funk-

tion. Schillers Wiedereinfiih ill
drama. Ein antiklassizistisches Modell trotz Riickgriff ion. Schviers THiederaninirung Wi
mit der naturalistischen Nachahmung

auf die antike Stoffwahl entwickelt Kleist mit seiner  pochen und den Chor als Medium der
,Penthesilea” (1808). Der Untertitel von Schillers Reflexion auf die Biihne holen.
,Jungfrau von Orleans® (1801), ,eine romantische

Tragodie®, spielt auf die wundersamen und geisterhaften Elemente des Stiicks

an, die einen Berithrungspunkt zur Romantik bilden. Fir die Romantik selbst

ist die Tragodie aber nicht von Interesse.

2 Epik/Prosa

¢ Anekdote: Die epische Kleinform mit Wirklichkeitsbezug fand Verbreitung
in diversen Sammlungen und Zeitschriften. Prigend fiir die weitere Gattungs-
geschichte ist Kleist, der fiir seine von ihm herausgegebene Zeitschrift ,,Ber-
liner Abendblitter” auch gleich selbst die Novellen und Anekdoten lieferte
(,»Anekdote aus dem letzten preufSischen Kriege®, 1810/11).

¢ Epos: Die schon in der Aufklirung vom Roman abgeldste Gattung gewinnt
auch in der Klassik trotz Goethes ,,Hermann und Dorothea“ (1798) und ,,Rei-
neke Fuchs“ (1794) nur wenig Freunde, wohl weil die Gattungsverpflichtung
auf heroische Sujets einer Modernisierung zu sehr im Wege stand.

e Legende: Urspriinglich fiir die kirchliche Liturgie entwickelte Gattung, die
aus dem von Wundern geprigten Leben von Heiligen als Teil der Heils-
geschichte berichtet. Von Luther und spiter der Aufklirung scharf kritisiert,
findet die Romantik mit ihrer Mittelalter-Begeisterung in der Legende die Re-
ligiositdt vergangener Zeiten (Tieck, Uhland). Bei Kleists ,,Die heilige Cicilie
oder die Gewalt der Musik” (1810) geht es nicht mehr primir um Beglau-
bigung der christlichen Religion, sondern nur noch um legendenhafte Ziige
oder Motive, die aus poetischen Griinden benutzt werden.
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Mirchen: Kiirzere Prosaerzihlung mit der fragwiirdigen Unterscheidung in
Kunst- und Volksmirchen. Letztere orientieren sich am Modell der ,,Kinder-
und Hausmirchen® der Briidder Grimm, obwohl diese ihre Sammlung aus dem
16. bis frithen 19. Jahrhundert im Sinne einer nationalen Kulturtraditionsstif-
tung inhaltlich und formal stark bearbeiteten, von einer tatsichlichen Volks-
poesie also keine Rede sein konnte. Deshalb pladiert die Forschung dafiir, statt
,»Volksmirchen® den Begriff ,,Buchmirchen® fiir schriftlich fixierte und li-
terarisierte Erzihlungen mit Marchenhorizont zu etablieren. Gleichwohl gel-
ten weiterhin die von den Briidern Grimm geprigten Kriterien der Gattung:
— Typisierung
- Eindimensionalitit und Einfachheit des Erzahlstils (Alliterationen, Tauto-
logien, Sentenzen, Diminutive, Eingangs- und Schlussformeln)
- antinomische Struktur (gut-bose)
- Einstrangigkeit der Handlung
— Zahlentypik
Hinter einem Kunstmairchen steht dagegen ein individuell identifizierbarer
Autor mit entsprechendem Kunstanspruch. Schon im 18. Jahrhundert brachte
Wieland vor dem Hintergrund franzésischen Einflusses das Feenmarchen auf
den literarischen Markt, bei Goethe (,,Das Mirchen®, 1795) erscheint die zer-
rissene Welt als geheilt. Die Romantik gilt als
Hohepunkt der Gattungsentwicklung (No-
valis, ,,Hyazinth und Rosenbliite, 1798 /99;
Tieck, ,,Der blonde Eckbert”, 1797; ET.A.
Hoffmann, ,Klein Zaches genannt Zinno-
ber®, 1819), hier gibt es hinter der realen die
wunderbare Welt, hier ist der Ort fiir Gesell-
schaftskritik, hier schimmert verfithrerisch
das viel beschworene goldene Zeitalter.

In der Vorrede zur ersten Ausgabe ihrer ,Kinder- und
Hausmdrchen® suggerieren die Grimms, sie hétten —
das einfache Volk ihrer hessischen Heimat befragend —
alte authentische deutsche Mdrchenerzdhlungen
gesammelt. Die neuere Forschung konnte dagegen
nachweisen, dass ihnen viele Texte durch gebildete
jlingere Frauen aus hugenottisch, d. h. franzésisch
geprdgten Familien tibermittelt wurden.
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e Novelle: Eine kurze, einstringige und auf einen Hohepunkt zielende Prosa-
erzihlung mit Wahrheitsanspruch und dsthetischer Fiktionalisierung. Eine
klare Definition der Gattung existiert nicht, die Forschung beruft sich auf
autopoetische Auflerungen von Goethe, Tieck, Heyse etc. und hebt Wirk-
lichkeitsbezug, Wendepunkt, Psychologisierung, Symbolik und Nihe
zum Drama hervor. Vorbild
ist Boccaccios Novellenzyklus
,Decamerone“ (1349-1353),

Novelle als eine sich ereignete unerhérte Begebenheit (Goethe)

traditionsbildend wirkten

weiter Margarethe von Navar-

ras ,Heptaméron“ (1540- eine Haupt- realistisches neuartig,
1549) und Cervantes’ ,,Nove- handlung Geschehen, noch nicht

reale Vorlage ~ dagewesen

las ejemplares” (1597 -1612).
In Deutschland steht die No-
velle zudem in der Tradition der moralischen Erziahlung des 18. Jahrhunderts.
Vertreter: Goethe, ,,Novelle®, 1828; Arnim, ,,Der Wintergarten®, 1809, No-
vellensammlung). Vor allem Kleists Novellen gelten als Hohepunkte, bevor
die Realisten des 19. Jahrhunderts sich der Gattung annehmen.

e Roman: Die in der Aufklirung noch zdgerlich entdeckte Gattung wird nun
aufgrund ihrer formalen Offenheit um 1800 zur erfolgreichsten literarischen
Form. Von jeglicher Tradition unbeschwert, ist der Roman vor allem fiir die
Romantik ein Experimentierfeld ihres Versuchs, Gattungsgrenzen zu iiber-
winden und den Erzdhlvorgang selbstreflexiv zu begleiten (Transzendental-
roman). Vor allem der Bildungs- und Entwicklungsroman steht dabei im
Zentrum des Interesses. Als Prototypus gilt Goethes ,,Wilhelm Meisters Lehr-
jahre* (1795), dessen Held iiber Krisen am Ende zu einer gefestigten Ich-Iden-
titit gelangt. Dieser klassischen Ausbildung zu vollendeter Menschlichkeit wi-
dersprechen die Romantiker, zumal deren Protagonisten hiufig Kiinstler sind.
Damit wird der Bildungs- und Entwicklungsroman zum Kiinstlerroman, der
die innere und dufSere Entwicklung des Kiinstlers als spannungsgeladene Aus-
einandersetzung mit den Anspriichen der Gesellschaft konfrontiert. Vertreter:
Tieck, ,,Franz Sternbalds Wanderungen®, 1798; Novalis, ,,Heinrich von Of-
terdingen®, 1802.

3 Lyrik

e Ballade: Die Gattung war bereits in der Aufklirung (vor allem im Sturm
und Drang) sehr populir, im sogenannten Balladenjahr (1797) entwickelte
sich zwischen Schiller und Goethe ein produktiver Wettstreit. Die Roman-
tik betont das Volksliedhafte und damit das Musikalische der Gattung, ent-
sprechend zahlreich sind die Vertonungen (F. Schubert etc.). Vertreter: Goe-
the, ,,.Der Gott und die Bajadere” (1797); Schiller, ,,Der Ring des Polykrates
(1797); Brentano, ,,Zu Bacharach am Rheine® (1800).
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- Die Loreley — Das poetologische Ideal der Frithromantiker (Friedrich Schle-
gel), eine neue Mythologie zu erschaffen, die einheitsstiftend wirken und die
zersplitterte Gegenwart iberwinden sollte, konnte nur mit einer literarischen

Figur erfiillt werden: der Loreley. Dass es sich bei ihr

um eine Kunstfigur handelt, die erst 1801 geschaffen

wurde, weifd heute nur noch der Literaturinteressierte.

Brentano hat in seinen ,,Godwi“~-Roman eine Ballade

(,,Zu Bacharach am Rheine®) integriert, die die erste

Loreley-Dichtung darstellt. Dort tritt Lore Lay als eine

Frau auf, die mit ihrer zauberischen erotischen Anzie-

hung selbst den Bischof in den Bann schligt und die

sich aus Kummer iiber einen untreuen Geliebten in den

Rhein stiirzt. Brentano selbst hat seine Ballade als Lo-

kalsage fingiert, indem er sie an einem konkreten

Rheinfelsen ansiedelte, und so trat die Loreley eine

erstaunliche Karriere an — in der Literatur (Eichendorff,

,»Waldgesprich®; Heine, ,,Ich weif3 nicht was soll es

bedeuten®) als geheimnisvolles, Verderben bringendes

Elementarwesen, am Rhein als touristischer Anzie-

hungspunkt.

e Elegie: Die in Barock und Aufklirung gleichermafden beliebte, aber unter-
schiedlich definierte Gattung bleibt weiterhin aktuell. Bei Schiller gehort
die Elegie zur sentimentalischen Dichtung, in der sich Wirklichkeit und
Ideal gegeniiberstehen (,,Uber naive und sentimentalische Dichtung®, 1795).
A.W. Schlegel dagegen betont als Romantiker den der Gattung potenziell in-
newohnenden Aspekt der Reflexion. Vertreter: Schiller, ,,Der Spaziergang™
(1795); Holderlin, ,,Brod und Wein“ (1800). Goethes ,,Romische Elegien®
(1795) verstromen keine Melancholie, sondern sind - in Riickbezug auf die
romische Liebeselegie — ein heiteres Bekenntnis zu Lieben und Leben.

e Epigramm: Die im Barock beliebte Gattung erlebt in der Klassik nochmals
einen Aufschwung mit den Skandalerfolgen von Goethes ,Venezianischen
Epigrammen® (1790) und Goethes und Schillers ,, Xenien“ (1795), der in
Distichen verfassten, pointierten und polemischen Kritik an Publikum und
Schriftstellerkollegen von Klopstock iiber Jean Paul bis zu F. Schlegel.

e Hymne: Fir die in der Aufklirung bedeutsame Gattung gewinnen Nova-
lis (,Hymnen an die Nacht®, 1799) und Hoélderlin (,,Tibinger Hymnen®,
1788-1793) neue Bedeutungsriume, wenn sie freie Rhythmen mit Endreim
und rhythmisierten Prosapartien kombinieren, die auf diese Weise eine hym-
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nische Haltung zeigen. Das Pathos bleibt bestimmend, ebenso Appellstruk-
tur und direkte Anrede, was auf die religiésen Urspriinge der Gattung ver-
weist.

e Lied: Mit der Aufklirung ging eine gewisse Popularisierung des Liedes einher,
in Klassik und Romantik erlebt es eine Bliite. Die Texte der Dichter werden
hiufig vertont (von Zelter, Schubert, Schumann), seit Schubert auch als Ge-
samtkomposition und nicht mehr nur als strophenweise musikalische Wie-
derholung. Vertreter: Brentano, ,,HOrst du wie die Brunnen rauschen (1811);
Eichendorff, ,,Mondnacht“ (1835).

¢ Ode: Die Beliebtheit der Gattung in Barock und Aufklirung hilt auch in Klas-
sik und Romantik an, Schillers (,,An die Freude®, 1785) und besonders Hol-
derlins Oden (,,An unsere grofden Dichter®, ,,Die Liebe®, ,,An die Deutschen®)
zeigen die Offnung der Gattung fiir die Aussprache des Gefiihls. Holderlins
artistisches Spiel mit der stark formalisierten Strophenform und seine The-
men (Liebe, Dichterberuf, Geschichte) verweisen auf den grofden Abstand zur
in Sprache und Sujet einfachen Liedform.

¢ Sonett: Die im Barock hoch geschitzte Gattung gewinnt mit Goethe erst spit
ein Mindestmais an Aufmerksamkeit, als allzu artifiziell stand die Sonettform
auch bei den Literaten in der Kritik. Goethes Sonette-Zyklus (1807 /08) the-
matisiert Gegensitze (Mann-Frau, Ferne-Nihe, Anziehung-Abstofsung) und
erfiillt so die antithetische Struktur der Gattung.

e Volkslied: Fiir den Gesang vorgesehenes Gedicht. Von Johann Gottfried Her-
der im Unterschied zum schriftlich tiberlieferten Kunstlied eingefiihrter Be-
griff, der heute nicht mehr nach dem Volk als kollektivem Autor fragt, sondern
nach dem Grad der Popularitit und Umbildung sowie nach den Trigern
und Singern des Liedes. Mogliche Systematisierungen erfolgen iiber Inhalte
(Heimatlied), formale Bestimmungen (Kettenlied), Anlass (Weihnachtslied),
Funktion (Wanderlied) etc. Stilistisch reiches Repertoire mit metrischen Lang-
und Kurzzeilen, fester Hebungszahl und Freiheit der Fiillung sowie Endreim.
Vertreter: Arnim /Brentano, ,,Des Knaben Wunderhorn® (1806-1808).
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Das Exzerpt zur Epoche

Epochenbegriff
1786 (Goethes Italienreise) bis ab 1790 bis 1830/ 40

1805 (Tod Schillers) bzw. e 1790-1800: Friihromantik (Jena)
Epochengrenzen 1832 (Tod Goethes); e 1800-1808: mittlere Phase
und -orte Zentrum: Weimar (Heidelberg, Berlin)

e 1808-1840: Spatromantik
(Miinchen, Wien)

Epochenname nachtrégliche Konstruktion einer zeitgendssische Benennung
P Epoche der Vorbildlichkeit
Tricer v. a. Goethe und Schiller, daneben Novalis, Tieck, Brentano, Arnim, Hoff-
& Moritz, Wieland, Herder mann, Eichendorff u. a.

Formstrenge, Rationalitit, Objektivi- Ungeordnetes, Irrationalitat, Subjekti-
tat, Vollendung vitat, Fragmentarisches

Kunst als Vermittlerin von Schénheit, Kunst als Ort von Fantasie, Imagina-
Harmonie, Humanitit — dsthetische tion, Spiritualitat, Traum und Gefiihl

Bildung zur Veredelung des Einzelnen

Orientierung an heidnischer griechi- Idealisierung des christlichen Mittel-
scher Antike (Mythos) alters; Verklarung der Volkskultur

Aulenseiter, die sich keiner Epoche zuweisen lassen: Hélderlin, Kleist, Jean Paul

Welt- und Menschenbild

o grolRer Einfluss von Kants Erkenntniskritik (begrenzte Erkenntnisfhigkeit des Menschen)

e Winckelmanns Formel ,,edle Einfalt, stille Gro3e®: Idealisierung der griechischen Antike
(Formstrenge und Affektkontrolle als Zeichen der Sittlichkeit) — Einfluss auf Klassik
— Goethe: Kunst soll Mensch und Umwelt veredeln
— Schiller: dsthetische Erziehung des Menschen hin zum Schénen; Verséhnung von
Kérper und Geist, Mensch und Gott durch Kunst

e triadisches Geschichtsmodell: friiher: goldenes Zeitalter der Harmonie — jetzt: Entfrem-
dung und Vereinzelung — kiinftig: Riickkehr zu Urzustand

e Faszination der Romantik fiir dunkle Seiten des Menschen: Krifte des Unterbewussten und
ihr Niederschlag in Traum und psychischen Erkrankungen

e ,Romantisierung der Welt“ (Novalis): Zusammenfiihrung aller Lebensbereiche, wissen-
schaftlichen Disziplinen und Dichtung — Uberwindung der Fragmentierung des Menschen
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Historisch-politischer Hintergrund

Franzésische Revolution 1789:
— Beseitigung der absoluten Monarchie — Republik — Diktatur Napoleons
— Verkiindung biirgerlicher Rechte und politischer Freiheiten

Auswirkungen auf das Alte Reich:

— Revolutionskriege

— Griindung des Rheinbunds unter Einfluss Napoleons — Auflésung des Reichs (1806)

— Modernisierungsdruck auf deutsche Territorien: Reformen von oben

— Reaktionen der deutschen Intellektuellen auf Revolution: bis 1792 Begeisterung und Fas-
zination; ab 1792 (Septembermorde) Entsetzen — Suche nach deutschem Weg: Klassik
fur Erziehung, Weltbiirgertum; Romantik patriotisch und nationalistisch ausgerichtet

Befreiungskriege gegen Napoleon (1813-1815) — Aufflammen nationaler Begeisterung

ABER: auf Wiener Kongress (1814/15) Beschluss zur Wiederherstellung der stdndischen
Ordnung; Schaffung des Deutschen Bunds

Enttduschung der national und patriotisch gesinnten Kréfte: Forderungen nach Verfassung
und Nationalstaat — Politisierung der Gesellschaft: Vereinswesen, Burschenschaften
Karlsbader Beschliisse (1819): repressive MaRnahmen (Uberwachung der Universitéten,
Einschrinkung der Pressefreiheit, Zensur, ,Demagogenverfolgung")

Literarisches Leben

nicht nur ein einzelnes kulturelles Zentrum in Deutschland

— Weimar: Sammlungsort bedeutender Kiinstler und Intellektueller, vom Hof geférdert

— Jena: Strahlkraft der Universitat — literarisch-intellektuelle Atmosphére; romantisches
Geselligkeitsideal; Hervortreten von Schriftstellerinnen

Entfremdung von Autoren und Leserschaft, da Autoren kaum Publikumsinteressen beriick-

sichtigen — Scheitern vieler Zeitschriftenprojekte

— ,Die Horen® (Schiller): dsthetisch-theoretische Abhandlungen zur Kunst, frei von politi-
schen Themen

— ,Athendum® (Briider Schlegel): romantische Programmatik

— ,Merkur” (Wieland): einzige langlebige Zeitschrift; Diskussionsforum

Romantik: Wiederentdeckung der nationalen Geschichte und Dichtung (darunter Sagen,
Mérchen, Lieder) — Begriindung der Germanistik (Briider Grimm)

Poetik
Klassik

Einfluss Winckelmanns auf Goethe: Kunst soll Spaltung des Individuums tiberwinden
Schiller: das Naive als verlorenes Ideal einer natiirlichen Dichtung, das Sentimentalische als
Versuch des modernen Dichters, durch Reflexion den Zugang zur Natur zu erreichen
Kunst als Bildungsprogramm, das durch Idealisierung den Menschen vervollkommne

— Stilisierung, Formstrenge: das Allgemeingiiltige herausstellen

Forderung nach Autonomie der Kunst (Zweckfreiheit) — Wende zur Asthetik; neuer
Mimesis-Begriff (Nachempfinden statt Nachahmen der Natur)

Kunst als Vermittlung des Schénen und Idealen — moralische Verbesserung des Men-
schen, Freiheit — Verbesserung des Staats (Evolution statt Revolution)
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